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1. Génesi de les col-leccions i estat actual

A Suissa, les col-leccions fotografiques sén el resultat dels interessos multiples de I’Estat,
de col-leccionistes i altres institucions publiques. Mentre que, ja a finals del segle XIX, la
Confederacié va reunir uns conjunts d'imatges, fonamentalment amb objectius documentals,
als anys setanta del segle XX van néixer noves col-leccions que van afegir a |'orientacié ante-
rior una dimensid artistica essencial. En aguest camp, les passions dels particulars s’han
avangat al compromis de les autoritats publiques. Aixo podria ser un resum de la génesi de
les col-leccions fotografiques de Suissa. Perd si volem anar més enlla d’aquest esbos, que
€s més o menys el mateix en altres paisos, i entendre realment el “paisatge fotografic” suis,
és fonamental recordar en primer lloc que Suissa no presenta una tradicié centralitzadora, ja
que la cultura depén dels cantons i dels municipis; com que aquests actuen lliurement, no hi
ha politica establerta entre les diferents regions. Per tant, pel que fa a la fotografia en tot cas,
es tracta d’un paisatge absolutament heterogeni.

1.1 La fotografia en les institucions publiques generalistes

Les primeres institucions federals que van reunir fotografies de manera més o menys sis-
tematica van ser I'Arxiu Federal de Monuments Historics, la Biblioteca Nacional, I'Arxiu
Federal i I'Oficina Federal de Topografia. Van iniciar aquest treball a finals del segle XIX.
Aquestes col-leccions - el seu contingut, I'Us que se’n fa, la manera de classificar-les, etc. -
indiquen de manera clara que la Confederaci6, contrariament a altres paisos?, en primer lloc
es va interessar en la fotografia per la seva capacitat de representar el mén (et territori, les
seves personalitats més o menys il-lustres) i no Unicament per si mateixa. Aquest punt de
vista va donar sovint a les col-leccions de la Confederacié un caracter documental? que, en
la majoria de casos, comporta una falta de distincié entre els diferents tipus d’imatges
(estampes, dibuixos, fotografies) i una dificultat, per tant, a I'hora de definir la importancia
(quantitativa i en certa mesura qualitativa) d'aquest mitja.

Per exemple, només fa uns quants anys que s’han descobert en I'Arxiu Federal una série
d'uns 220 retrats de persones indocumentades i de rodaméns fets entre I'any 1852 i 'any
1853 pel fotograf i litdgraf Carl Durheim per respondre a una comanda de les autoritats fede-
rals, que volien controlar i fer tornar sedentaris, quan aixo era possible, uns individus consi-
derats com massa mobils i que la pobresa havia deixat abandonats al carrer. Aquestes
imatges, que representen la poblacié ndmada de manera sistematica i estandarditzada,
constitueixen el primer exemple conegut de fotografia judicial a Suissa i a Europa. Perd a la
vegada son importants per a la historia de la fotografia, ja que afecten el punt central de I'au-
tenticitat, aixi com un altre punt amb el qual esta directament relacionada, és a dir, la instru-
mentalitzacié politica del mitja 3.

LArxiu Federal de Monuments Historics representa un altre cas tipic. Fundat I'any 1887,
col-lecciona, a part de planols i informes, fotografies de la historia dels edificis, dels llocs i
dels paisatges. Enmig d’aquest important material iconografic, també podem descobrir,
d’una manera un xic incongruent, la preséncia dels arxius del fotdgraf Theo Frey, que ocupa
un lloc important en la historia de la fotografia suissa. Els punts forts d’aquest fons, no menys
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d’'uns 90.000 negatius que van fins a mitjan anys trenta de! segle XX, aborden les condicions
de vida en les regions de muntanya, les tradicions populars, les festes, el treball i 'artesania.
Aquesta propensid a fotografiar persones fa de I'obra de Theo Frey un exponent del repor-
tatge social, un tema per si mateix poc lligat als interessos de I’Arxiu Federal de Monuments
Historics. L'exemple de Theo Frey mostra de manera clara el dilema i les dificultats de I'Estat
en les seves relacions amb el patrimoni fotografic: els responsables de I'Oficina Federal de
Cultura van intentar, tot s’ha de dir, assegurar la salvaguarda de I'obra d’aquest fotograf
sense, tanmateix, tenir una idea ben clara de la seva gestié futura aixi com de la seva apre-
ciaci® en el context més ampli de la historia de la fotografia. L'any 1989 van decidir diposi-
tar-la a I'Arxiu Federal de Monumenits Historics, fet que, des d’un punt de vista actual, és un
error d’orientaci6.

Es podrien multiplicar els exemples que indiquen una certa confusié o indiferéncia res-
pecte a la imatge argéntica, ja sigui en els ambits local o federal - es va haver d'esperar a
I'any 1994 perqué el Museu Nacional demostrés un cert interés per la fotografia historica. El
desconeixement que tenen a vegades les institucions respecte a les seves propies col-lec-
cions, estigmatitza, a part de la manca de mitjans, aquesta mateixa indiferéncia.

Més recentment, perd, les compres de la Confederacié s’han diversificat i s'han estés a
la fotografia contemporania, artistica o no. D'una banda, des de I'any 1982, i de manera regu-
lar des de I'any 1985, I'Oficina Federal de Cultura compra séries de fotografies que pertan-
yen al mon anomenat de les “arts aplicades™; i, de l'altra, aquesta mateixa institucio
adquireix, des dels anys setanta’, mitjangant la seva Comissié de Belles Arts, obres artisti-
ques que s’expressen utilitzant |a fotografia.

Malgrat la importancia de les col-leccions constituides per 'Estat, aquestes només gau-
deixen d’una notorietat modesta. Aquesta situacié sembla deguda, en part, a I'estat sumari,
si no embrionari, dels seus inventaris, aixi com al fet que I'accés pel public és forga dificil. A
meés, les col-leccions que han estat objecte d'una publicacié s6n escasses.

D’altra banda, el federalisme provoca una certa confusio pel que fa a la responsabilitat de
les institucions federals, cantonals, regionals 0 municipals, ja siguin biblioteques, arxius o
museus. La tasca de col-leccionar fotografies o un tipus concret de fotografies recau poques
vegades sobre les mateixes institucions de les diferents ciutats o dels diferents cantons.

Existeixen, perd, certes similituds sobre el génere d’imatges recollides en les diverses ins-
titucions: les biblioteques i arxius contenen en general conjunts en els quals predomina I'as-
pecte documental. Les fotografies d’aquest tipus també son abundants en els museus
historics, mentre que els museus de belles arts insisteixen en la seva dimensié estética. Pero
és sobretot en les institucions especialitzades en fotografia que aquests dos aspectes, docu-
mental i artistic, estan més ben considerats.

1.2 Les institucions especialitzades

Des de principis dels anys setanta, diverses institucions especialitzades van desenvolu-
par competéncies per estudiar la fotografia a partir d'enfocaments diferents. Unes tenen un
punt de vista generalista (Museu de I'Elysée, Lausana) o se centren en la fotografia suissa
(Fundacidé Suissa per a la Fotografia, Zuric) o sobre la fotografia contemporania (Foto-
museum Winterthur); altres se centren en la histdria del gest i de les técniques (Museu Suis
de la Maquina de Fotografiar, Vevey), altres, finalment, en la conservacio {Institut Suis per a
la Conservaci6 de la Fotografia, Neuchatel). Algunes insisteixen en la produccio d'exposi-
cions (Galeria Focale, Nyon) o també en l'organitzacié d’un festival anual o bianual (les
Jornades Fotografiques de Bienne, el Festival del municipi d’Etienne), per citar-ne només
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alguns. En deixem uns quants i ens limitarem a presentar una breu descripcié dels més
importants. Per molt diferents que siguin els punts de vista d’aquestes institucions, convé
indicar gue totes han sorgit a partir de la iniciativa privada.

{ a Fundacié Suissa per a la Fotografia®, creada I'any 1971, va ser pionera en aquest
camp. Representa una fita fonamental en el procés de reconeixement oficial d'aquest mitja.
Va neixer gracies a la passio dels aficionats al fotoperiodisme i a ’'agéncia Magnum. Amb
I’objectiu’ de constituir un arxiu fotografic nacional va comencar un laboriés exercici de sal-
vament dels fons amenagats. Des de fa més de trenta anys, realitza un treball de sensibilit-
zacié i segueix reunint una mostra representativa de la fotografia suissa del segle XX. En
aquesta institucio, la noci¢ d’autor és primordial, com ho demostren les exposicions i publi-
cacions monografiques que va produint. El contingut dels arxius — donacions de més de vint-
i-cinc fotografs® — i de la col-leccié segueix dos eixos, el de la fotografia compromesa a
escala internacional i el de la fotografia suissa, que té com a punt fort els anys trenta i qua-
ranta. Alguns conjunts importants, per exemple els de Robert Franck i de Michael
Wolgensinger, indiquen la voluntat de restituir les filiacions entre fotografs. Des de fa uns
anys, la Fundacié col-lecciona també de manera amplia i integra ocbres amb una intencié
artistica. Ara bé, les tries unilaterals dels seus principis, influits pel fotoperiodisme®, han dei-
xat senyals importants que orienten la col-leccid cap al documental.

L'activitat d’'aquesta Fundacid va crear un clima favorable que va facilitar el naixement de
museus completament dedicats a la fotografia, com el Musée de I'Elysée o el Fotomuseum
Winterthur. Aquestes tres institucions tenen en comu una visié de la fotografia que va més
enlla del simple document i que I'aborda com una obra de creacié. Perd abans de presen-
tar-los, ens aturarem un moment en una institucié contemporania de la que acabem d'es-
mentar.

També I'any 1971, perd a I'altre extrem del pais, va néixer a Vevey el Museu Suis de la
Maquina de Fotografiar, gracies a I'éxit que va tenir I'exposicid de la col-leccid privada de
Michel Auer. Tal com indica el seu nom, es dedica a la historia de les técniques de fotogra-
fia. Les seves col-leccions de maquines de fotografiar es presenten en una exposicid per-
manent. A la vegada, aquesta institucid organitza exposicions de fotografies de totes les
époques i té un paper molt actiu en el mén de la imatge en general. Tot i sent molt especia-
litzat, el Museu Suis de la Maquina de Fotografiar possesix algunes col-leccions de fotogra-
fies que li van arribar majoritariament amb les maquines amb les quals han estat fetes.
Aquestes segueixen sent la prioritat del Museu, que, amb tot i aixo, vetlla per mantenir un
dialeg entre les maquines de fotografiar i les imatges que en resulten.

Fundat I'any 1985, el Museu de I’Elysée’® de Lausana va ser el primer museu suis
dedicat exclusivament a aquest mitja. Previst a 'inici com un annex de la Fundacié Suissa
per a la Fotografia, es va emancipar rapidament i va esdevenir “un llo¢ clau de I'expressid
fotografica® 1. Instal-lat en una casa pairal que pertany a I’estat de Vaud, principal suport
financer, el museu tracta la fotografia des d’un punt de vista generalista i s'interessa per
tots els seus procediments i per tots els seus usos. Les exposicions que organitza, retros-
pectives, individuals, col-lectives o tematiques, cobreixen el perfode que va des dels prin-
cipis de la fotografia fins avui. S’hi presenten fotdgrafs coneguts, aixi com el treball de
fotdografs menys coneguts, i van molt sovint acompanyades de publicacions. Quant a la
col-leccié de revelatges originals, centrada en la fotografia d’autor que presenta el Museu
de I'Elysée, va des del segle XIX'? fins als periodes modern i contemporani. A part de les
compres a fotdgrafs o les seves donacions, la institucié afavoreix igualment treballs per
encarrec. La politica de compres segueix estant, de totes maneres, molt lligada a les seves
exposicions. La institucié conté també fons importants, com la Col-leccid Internacional
Polaroid (6.000 fotografies contemporanies, que van de I'any 1968 als anys noranta), fons
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d’arxius de fotografs suissos (Ella Maillart, Hans Steiner, De Jongh, etc.) i fins i tot estran-
gers {Lehnert i Landrock).

“Una de les escenes més vives de la Suissa alemanya”, el Fotomuseum Winterthur pre-
senta la fotografia de tres maneres diferents: com a document de realitats socials i culturals,
com a visio d’autor i com a forma d'expressié artistica'd. Encara que el Fotomuseum
Winterthur'4 deu, en primer lloc, la seva fama al seu programa d’exposicions, centrat fona-
mentaiment en la fotografia internacional contemporania i moderna, també ha constituit una
col-leccié de fotografies que va des de la Segona Guerra Mundial fins avui. Aquest conjunt
representa una cronica de les exposicions i reuneix, a més, obres d’artistes que han escollit
la fotografia com a mitja d’expressio. Hi son representats, entre altres, Aaraki, Avedon, Baltz,
Clark, Danuser, Eggleston, Fischli/Weiss, Faure, Frank, Goldin, Ritimann, Sternfeld, etc.
Aquesta institucio és el resultat d’una iniciativa privada, d'un productor de cinema i a la vega-
da mecenses de dos editors que la van fundar I'any 1990 i la van obrir al public tres anys més
tard, en un antic taller de teixits. La ciutat de Winterthur li aporta un ajut financer, perd el seu
principal suport segueix sent essencialment de tipus privat.

2. Un estat de la qliestid

Els exemples precedents mostren la diversitat dels géneres de col-leccions fotografiques
que es poden trobar en les institucions, ja siguin publiques o privades, generalistes o espe-
cialitzades. En la majoria dels casos, la preséncia d’aquestes col-leccions en aguests esta-
bliments esta ben fundada. Perd també passa de manera freqient que certs fons estan
desplagats respecte a les prioritats de la institucié que els allotja. Aquest fet indica una
manca de dialeg entre socis institucionals, aixi com una manca d’infrastructures, de com-
peténcies i de mitjans. Aixd provoca, des de fa un cert temps, que diverses veus es facin sen-
tir pertot arreu reclamant una politica coherent en materia de fotografia, una politica capa¢
de veure més enlla dels interessos particulars de cada institucié, aixi com un sistema de
mesures d’urgéncia puntuals.1®

El desenvolupament d’'una politica en matéria de fotografia pressuposa coneixements
sobre les col-leccions, coneixements que les institucions dificilment poden recollir per elles
mateixes, ja que estan ocupades amb altres tasques. Sembla, per tant, més senzill que una
instancia exterior sigui la que doni un esguard de conjunt a aquest “paisatge fotografic”. Aixo
és el que I'associacié Memoriav ha decidit fer.

2.1 Memoriav

Aquesta associaci¢ s’ha fixat com a objectiu la salvaguarda del patrimoni audiovisual. Va
néixer de la consciéncia que tenien dos directors — el de la Biblioteca Nacional i el de I'Arxiu
Federal - del problema que significa ta conservacié de I'audiovisual en general i en les seves
institucions en concret. Memoriav esta en part finangada per les cotitzacions dels seus mem-
bres, sobretot per la Confederacioé, a rad de 3 milions de francs suissos (aproximadament 2
milions d’euros) per any fins ara. Els seus membres fundadors son la Biblioteca Nacional,
Arxiu Federal, la Filmoteca Suissa, la Fonoteca Nacional, I'Oficina Federal de la
Comunicacié, la Televisio suissa i I'Institut Suis per a la Conservacié de la Fotografia.
Memoriav, estructura que federa i es recolza en els seus membres institucionals, crea o
sol-licita projectes que finanga ella mateixa, i la gestié dels quals es confia a tercers. Disposa
d’'una secretaria, d’'un butlleti trimestral, d’'una pagina web i d’'un comité director constituit
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per un representant de les institucions fundadores respectives. Esta dotada d’'una logistica
minima i la seva agilitat prové en bona part del fet que no gestiona coi-leccions directament. 16

2.2 Un projecte d’inventari

L'any 1998, aquesta associacié va encarregar a I'Institut Suis per a la Conservacié de
la Fotografia (ISCP) que realitzés un inventari dels fons i col-leccions fotografiques a Suissa.
Aquest institut, que es troba a Neuchétel, és un centre nacional amb competéncies en mateé-
ria de conservacio i restauracié de documents fotografics. Creat I'any 1988, I'Institut Suis per
a la Conservacié de la Fotografia €s una estructura semiptblica, amb doble sistema de
finangament, en part plblic, en part privat. Es composa d’una assessoria en conservacio, un
taller de restauracio, un taller de muntatge d’arxius i un taller de revelatge. Des de fa poc,
s'encarrega tambe de la digitalitzacié de fons fotografics, perd no posseeix cap col-leccio:
les seves activitats son, doncs, les funcions d’un prestador de serveis. Tracta, pelquefaala
conservacio i la restauracio, diverses col-leccions de museus, arxius, biblioteques, galeries ¢
col-leccions privades.

Titulat “Estudi sobre I'estat de les col-leccions fotografiques a Suissa”, el projecte tenia
com a objectiu aportar una eina de gestié per a I'establiment d'una politica de conservacio
a curt, mig i llarg termini en el si de Memoriav. Efectivament, fins aleshores els projectes de
restauracié de fotografies recolzats per Memoriav s’havien decidit gairebé a I'Ultim moment.
De sobte, apareixien uns documents en un estat dramatic; aleshores, s’adoptaven unes
mesures per salvaguardar aquests objectes. Aquesta politica a I'iitim moment ja no es podia
mantenir i es va voler crear una eina que permetés anticipar i establir prioritats amb criteris
meés objectius. L'apreciacié que aporta I'estudi sobre I'estat dels documents permet deter-
minar quins s6n els fons amenagats per diferents factors de degradacio.

El resultat d’aquesta enquesta, que es va realitzar durant uns quatre anys, és una base
de dades gue presenta un repertori de les institucions, aixi com dels seus fons o col-leccions.
Aquest treball de cens del patrimoni fotografic, a escala nacional'?, és una primera tempta-
tiva d’aportar-ne una visié global. No hi ha dubte que aquesta presenta encara moltes man-
cances i que només déna una imatge aproximada de les col-leccions que hi ha a Suissa. En
aquest context precis, la paraula “col-leccio” s’entén en un sentit molt ampli. De fet, el pro-
jecte s’ocupa de qualsevol conjunt fotografic (llegat, fons, etc.), ja sigui de dimensions impor-
tants o no. Evidentment, les col-leccions, en el sentit de conjunts de peces reunides de
manera sistematica amb vistes a reunir un corpus significatiu d’imatges, també hi apareixen.

2.2.1 Els participants a I'estudi

L'elaboraci6 i tramesa d’un qliestionari va constituir la primera etapa d'aquest projec-
te. Després d’una primera analisi de les respostes, s'incloien en 'estudi 372 institucions o
persones i 1.800 fons o col-leccions. El nombre d’institucions pabliques és del 63%, el de
les privades, del 28%, i I'altre 9% correspon a les persones (fig. 1). La distribucié per tipus
de participants demostra el fet que la fotografia esta disseminada en els llocs més diver-
sos i mostra la manca de politica concertada i homogénia en aquest camp (fig. 2).
Efectivament, no hi ha cap cantdé que gestioni la fotografia de la mateixa manera i les
estructures que s’aporten per ocupar-se d’aquest mitja sén encara avui molt escasses. Els
museus, arxius, administracions i biblioteques representen el 68% dels participants a I'es-
tudi, mentre que el 32% que queda es distribueix entre un gran nombre de tipus diferents,
com ho mostra la categoria “altres”, que representa més de 16 tipus'® diferents per una
proporcio del 10%.
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Entre les 372 institucions i persones incloses en l'estudi, es va seleccionar una mica
menys de la meitat per continuar el recull d’informacions durant les visites realitzades in situ.
Aquestes visites van permetre verificar les dades, aclarir certs punts i complementar les infor-
macions sobre els temes i, sobretot, sobre la conservacié dels documents i del seu estat de
salut. Cal precisar que no sempre és facil fer-se una idea correcta dels fons Unicament a par-
tir de la descripcié que figura en un gliestionari. A més, els criteris per avatuar un fons
fotografic depenen en gran part del punt de vista i de I'interds de les institucions i dels
col-leccionistes. Les qualitats es poden mesurar en funcié de la importancia historica dels
temes tractats, de la seva originalitat, de si sén complets i fins a quin punt, o de la repre-
sentativitat d’'un fons respecte al seu autor'® o al seu contingut, a la qualitat de la foto i de
les copies, aixi com de I'estat de conservacié dels documents. També es pot treballar a par-
tir del principi segons el qual tots els procediments dels comengaments de la historia del
mitja presenten un interés indiscutible. També és cert que per als responsables de I'estudi,
les qualitats en relacié a la matéria de I'objecte fotografic sén essencials i que existeix una
tendéncia a pensar que, per molt interessant que sigui el tema, si I'estat fisic de la imatge fa
que la seva lectura sigui dificil degut a les seves mancances estetiques, el document perd
molt del seu interés. Ara bé, aixd no seria just si considerem els fons ~ i s6n moit nombrosos
— amb qualitats artistiques menors perd que no afecten en res el seu interés documental.

2.2.2 El contingut de I'estudi

El contingut de I’estudi es reparteix en tres nivells:

1) referéncies administratives sobre les institucions, els responsables de les seves
col-leccions fotografiques i les seves coordenades,

2} indicacions sobre els autors (dades biografiques) i la iconografia (géneres, temes, llocs,
esdeveniments, personatges representats) de les col-leccions; es tracta de dades que
poden adregar-se a un public de periodistes, investigadors, iconodgrafs, estudiants, etc.

3) Informacions sobre I'estat dels conjunts {condicions climatiques dels fons, material de
conservacio, estat dels documents: atacs quimics, mecanics i biologics).

Centrem-nos, de moment, en el segon nivell, les informacions que aporten una visid de
conjunt dels continguts del patrimoni fotografic suis. La descripcio de les 1.800 col-leccions
incloses en I'estudi es va fer amb I'ajut de cinc categories iconografiques. La categoria dels
“géneres” qualifica e! tipus de representacio, la dels “temes” estudia més el tema en si
mateix. Tres categories més completen el ventall dels temes representats: la dels “llocs”, la
dels “esdeveniments” i 1a dels “personatges”. Pel que fa a la nocié d’autor, representa una
categoria diferent, independent de la iconografia, perd també essencial en qualsevol des-
cripcié de les col-leccions.

Pel que fa als géneres, es constata sense sorpresa un domini dels géneres tradicionals
com els “retrats” (1.363 entrades), els “paisatges” (808) i les “vistes d’arquitectura” (727) (fig.
3). El concepte d'“escenes”, entés com a “representacions d’activitats o accions”,20 repre-
senta també una part molt important, amb 626 entrades. També podem assenyalar que les
col-leccions fotografiques amb ambicions artistiques representen una part poc important del
conjunt de visites; aixo es nota efectivament en el baix nombre de col-leccions que parien dels
seglients géneres, com per exemple “abstracci¢” (34 entrades), “estudis i recerca”?! (61 entra-
des), “natures mortes” (883 entrades), “nus” (40 entrades). La seva representacio é€s tan poc
important que, si deixem de banda les “natures mortes”, ni tan sols apareixen en la figura 3.

La base de dades actual es compon de 745 temes, la qual cosa és important i, potser,
excessiva. Se'n podrien, doncs, eliminar alguns, integrant-los a conceptes més generals.
Com que la diversitat d’aquests termes perjudica I'eficacia de les recerques en la base de
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dades, caldra treure’ls; es podria pensar en una jerarquitzacio dels termes d’aquest reperto-
ri, cosa que significaria una estructura més clara de la indexacié. Ara bé, per realitzar aques-
ta tasca, cal una llarga reflexié i importants coneixements en el camp de la catalogacio. La
figura 4 mostra els quinze temes que es troben més freqilentment en els fons fotografics. Els
valors indicats per aquest grafic s6n clarament inferiors als de les categories dels “géneres”
de I'esquema anterior (fig. 3), ja que els temes estan més diversificats que els generes. Per
tant, el primer lloc ocupat pel tema de la “construccié” pot sorprendre a primera vista - apa-
reix en 383 colleccions -, perd cal recordar que, en la majoria dels conjunts, el génere més
important és el del retrat, amb 1.363 entrades.

Sembla que I'aspecte documental domina en les 1.800 col-leccions estudiades en aquest
treball (fig. 5). De fet, els criteris d’agrupacié d’aquestes col-leccions sén majoritariament de
tipus iconografic (48%), la qual cosa indicaria que el tema representat, la informacié inclosa
en la imatge, domina respecte a la dimensié creativa del mitja. Les col-leccions centrades en
un o diversos autors representen el 34%; normalment, es troben en els museus, mentre que
els arxius alberguen la majoria de les col-leccions agrupades segons el seu origen (17%). Les
tecniques en funcié de les quals algunes col-leccions estan a vegades agrupades (1%), son
generalment molt especifiques, com la fotografia interferencial, els daguerreotips, les vistes
estereoscopiques, perd també a vegades s'utilitzen nocions tan amplies com les de copia o
de negatiu com a criteris d’agrupacio.

St ens basem en els 15 temes (fig. 4) que apareixen amb més freqiéncia, podem deduir-
ne 4 nocions clau (fig. 6). La més important (39%) s'articula al voltant d’un concepte que
podriem anomenar entorn edificat, que reuneix els temes de “construccid”, “comunicacions
i transports”, “habitat”, “paisatge urba”, “industria”. La segona fa referéncia a la quotidiani-
tat, que es divideix entre la familia i el treball (25%), engloba els temes de “vida quotidiana”,
“familia”, “oficis, etc.”. El camp de f’oci té també un paper preponderant (21 %]); hi trobem els
segUents temes: “festes”, “espectacles i oci”, “esports”. Per fi, un gran nombre d’imatges
estan relacionades amb el mon rural, present amb els temes d’“agricultura” i de “vida rural”
(15%). Aquesta representacio esquemdtica, evidentment relativa, permet, no obstant aixo,
localitzar els centres d’intergs d’aquest mitja. Designa com una de les seves principals pre-
ocupacions els canvis del paisatge - ja sigui urba o no-, I'empremta que hi deixa la moder-
nitat (industria, comunicacions i transports), la “conquesta” i la transformacioé per part de
I'nome, per dir-ho d’alguna manera. Aquesta aparent fascinacié pel progrés té el seu equi-
valent en I'atencié que I'objectiu té pel mén rural, un mén que va perdent influéncia i que ja
provoca una mirada nostalgica. |, finalment, un espai de proximitat, menys espectacular i
sovint més intim, constitueix també un tema de representacié privilegiat, que va de la vida
quotidiana i familiar a les activitats professionals, aixi com, en contrapunt, les distraccions
realitzades durant el temps lliure.

2.2.3. | després?

Un dels perills de I'estudi seria arribar a una senzilla acumulacié d’informacions que esde-
vindrien obsoletes molt rapidament. Perqué la feina iniciada conservi tot el seu sentit, s'ha pre-
vist una fase posterior que inclou la difusié per Internet, I'actualitzacié i el creixement de la
base de dades. El projecte inicial de donar una visié de conjunt del patrimoni fotografic s’hau-
ria, doncs, de transformar en un estat de la qliestié en constant evolucié¢, amb totes les inver-
sions que aixo significa, tant per part de les institucions implicades (transmissié regular de les
noves dades) com per part de Memoriav (centralitzaci6 i adequacio de les noves dades, man-
teniment i desenvolupament de les relacions). Linterés per la fotografia en general i per aquest
estudi en concret permet parlar, a priori, a favor d’un desenvolupament en aquest sentit.
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3. Noves perspectives

Gracies al projects realitzat per I''SCP, podem de mica en mica dibuixar un marc general
dels fons fotografics que existeixen a Suissa. Aquesta visid de conjunt permet descriure la
historia de la fotografia i fer recerques en els fons individuals. A més, representa una eina
important de politica cultural per a la conservacié i la valoracio del patrimoni fotografic. Una
eina que, com a substitut del discurs permanent respecte a la manca de diners, ens donaels
mitjans per proposar mesures concretes i establir unes prioritats clares en la llarga llista dels
punts que encara s'han de tractar, sense perdre mai de vista el conjunt. En aquest sentit, el
projecte de Memoriav respon també perfectament als interessos de les autoritats federals
competents, que sén plenament conscients de les mancances substancials que existeixen
en el camp de la fotografia?2, Des de ja fa uns anys, I'Oficina Federal de Cultura ha manifes-
tat la seva intenci® de trobar una soluci®é a aquesta situacié?®. Si justament ara la
Confederacié es decideix a fer un pas en la direccié d’una nova politica nacional de la foto-
grafia, també es deu al fet que existeixen noves bases legals que, des de I'any 1999, |i dele-
guen més competéncies en matéria de cultura. Perque, efectivament, la promocié de la
cultura es va instal-lar amb forga en la Constitucié Federal a partir de I'any 1999. Des de fa
poc, doncs, a Suissa és possible disposar clarament de més mitjans publics per a la con-
servacid i la valoracié del patrimoni fotografic basant-se en la Constitucio.

Aquest procés necessita, evidentment, un concepte pel que fa al contingut. El que ha
estat elaborat recentment per part d’especialistes i representants de la Confederaci6 preten,
d’'una banda, tenir en compte les col-leccions, les activitats i la xarxa desenvolupades per
entitats privades i les institucions; i, de I'altra, una implantacié millor en les estructures ja
existents dels interessos i les tasques de la Confederacié per a la conservacio i la valoracio
del patrimoni fotografic. Concretament, es tendeix a una politica nacional basada en tres
8ixos:

- El suport a projectes fotografics d’'importancia nacional, ja sigui en el finangament de
projectes d’institucions que s’ocupen de la conservacié de col-leccions i arxius fotografics,
0 en projectes de valoracio de fons fotografics. Una comissio independent d'especialistes
s'encarrega d’avaluar la qualitat dels projectes.

- L'atorgament de subvencions a certs fotografs. La Confederacié aporta mitjans per lliu-
rar premis i subvencions per comprar obres i organitzar exposicions. Una comissid especial
de I'Oficina Federal de Cultura s’encarrega de decidir a qui s’atorguen.

- La creaci6 i el finangament d’un centre per a la fotografia, amb una cooperacio exem-
plar entre institucions privades i publiques. Aquest centre formara part de la xarxa ja existent
i afavorira aixi la sintonia amb altres institucions.

3.1 Un centre per a la fotografia a Winthertur

Les bases per a la creacié d’un centre per a la fotografia van ser elaborades en comu per
la Fundacié Suissa per a la Fotografia, el Fotomuseum Winthertur i I'Oficina Federal de
Cultura. Per la seva part, la Confederacié pretén mantenir la cooperaci6 de llarga durada amb
la Fundacié Suissa per a la Fotografia en un nou pla, atribuint-li un mandat de prestacions
clarament definides. Com hem vist, ja en els anys setanta la Fundacié de Dret Privat havia
assumit diverses tasques de conservacio i valoracio de la creacio fotografica a Suissa i havia
rebut amb aquesta finalitat subvencions regulars de la Confederaci6. Durant aquests trenta
anys de vida, ha esdevingut un centre de competéncies per a la fotografia i ha anat creant
per propia iniciativa — amb mitjans francament massa modestos, tot s'ha de dir — una col-lec-
ci6 que inclou un ampli espectre de la creacio fotografica suissa. Entre les institucions espe-
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cialitzades, la Fundaci6 va ser I'nica que va apuntar d’entrada cap a una orientacié nacio-
nal i va poder aixi respondre als interessos de totes les parts del pais. Amb aquest objectiu,
va col-laborar amb altres museus i va organitzar exposicions a tots els cantons. Després de
converses importants amb I'Oficina Federal de Cultura, es va decidir que seria preferible
desenvolupar aguesta fundacié en lloc de crear una nova institucié federal.

Aquesta decisié es va prendre també sobre la base de consideracions federalistes. En un
pais en el qual, fins avui, els cantons s6n sobirans en matéria cultural, la creacié d'una nova
institucio federal seria viscuda com una centralitzacié problematica. Prou es coneixen les
baralles que apareixen de manera freqiient quan es tracta d'escollir e! lloc idoni per aliotjar
una institucié o per definir la seva posicio jerarquica i les seves competéncies — en tenim prou
exemples tant a Suissa com a I'estranger. El resultat d’aquestes divergéncies és, normal-
ment, que els ambients interessats i les institucions es posen mutuament entrebancs, la qual
cosa impedeix qualsevol pas endavant24. A més, en el nostre cas, I'aspecte financer repre-
sentava un paper important. Les inversions financeres necessaries per a la creacid i el fun-
cionament d’una nova institucié federal haurien estat molt més elevades que el suport
clarament regulat a una institucié privada que es comprometria, en contrapartida, a defensar
els interessos nacionals. Hi ha un altre argument a favor del model triat: una fundacio priva-
da esta en millor posicié per recollir fons que una institucié que depén de I'administracio
federal. En el cas de la Fundacié Suissa per a la Fotografia, un mecenes conegut va donar
al projecte una empenta financera decisiva. Com que volien participar en la creacio d’un cen-
tre d'abast europeu, Andreas Reinhart i la Fundacié Volkart es van declarar disposats a inver-
tir 10 milions de francs suissos (aproximadament 6,6 milions d’euros) per a la rehabilitacié
d’un edifici industrial davant el Fotomuseum de Winthertur. Aquesta fantastica aposta inicial
va incitar els socis publics a comprometre-s’hi ells també. El pla de construccié preveu dos
grans espais d’exposicions, locals climatitzats per a les col-leccions, una biblioteca, una sala
per a seminaris i diversos espais publics entre els quals uns quants estaran explotats de
manera conjunta pel Fotomuseum Winthertur i la Fundaci6 Suissa per a la Fotografia, tot aixd
com a complement a I'oferta actual del museu. Un cop les obres de construccio estiguin fina-
litzades, a la tardor del 2003, I'art fotografic disposara d’uns 3.500 m2 a Winthertur.

3.1.1 Combinar esforgos

El generds compromis de la Fundacié Volkart va ser motivat també pel concepte esco-
llit, que promet interessants perspectives de les quals presentem, a continuacié, les dues
mes importants.

Pel que fa al contingut, el projecte de centre es basa en la concentraci6 i la cooperacid
de dues institucions especialitzades en un sol lloc. Malgrat tot, el Fotomuseum Winthertur i
la Fundacié Suissa per a la Fotografia segueixen sent independents i conserven la seva iden-
titat. Aixo significa, doncs, un repartiment transparent de les tasques i de les competéncies.
La Fundaci6 Suissa per a la Fotografia s’ocupa, en primer lloc, de la salvaguarda, la conser-
vacio i la valoracié del patrimoni fotografic de Suissa. El Fotomuseum Winthertur continua
funcionant sobretot com a lloc d’exposicions afirmant el seu paper de plataforma d'ambit
internacional per a la creacio fotografica contemporania i la historia de la fotografia. S’afegeix
a aquests dos pilars del futur centre I'Institut Suis per a la Conservacio de la Fotografia que,
a part de la seva seu a Neuchétel, establird una dependéncia a Winthertur. LUISCP s’enca-
rregara de les tasques de restauracio a partir de les demandes de les dues institucions prin-
cipals. A banda d’aquest treball per encarrec, també podra funcionar com a empresa
independent. En una fase posterior, es preveu integrar una quarta institucié, del camp dels
nous mitjans de comunicacio de masses.
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Aquesta alianga flexible de diverses institucions que treballen en diferents sectors de la
fotografia ha de permetre ampliar i diversificar la gamma de les seves activitats, ja que cada
institucié aporta les seves propies experiéncies i reacciona a la seva manera davant de I'e-
volucié d'un camp que exigeix una especialitzacidé cada vegada més acurada. Actualment,
les exigdncies en mateéria de classificaci6 | de conservacio de les fotografies, aixi com la
museografia, I'organitzacié d’exposicions, etc., son molt més importants que fa deu anys. Els
esforgos combinats d’institucions complementaries permeten explorar millor aquest mitja
complex, la fotografia, amb totes les seves facetes i en tots els seus contextos, i eliminar
d'una vegada per totes les barreres ja avui obsoletes entre fotografia d’art i fotografia docu-
mental. Linterés d’'aquest nou centre recau també i sobretot en les friccions i les tensions
generades per la confrontacié de les diferents funcions i formes d’expressi6 de la fotografia,
des del seu aspecte documental fins a la seva importancia com a mitja d’expressio artistica,
des del seu valor com a objecte Unic fins al seu paper com a suport d’informacio digitalitzat
i reproduible fins a l'infinit.

Aquesta concentracio de forces també té sentit des del punt de vista economic. Les ins-
titucions implicades tenen molts interessos en comu, no Unicament pel que fa als continguts
de les seves activitats, siné també pel que fa als equipaments técnics, normalment onero-
sos, la qual cosa permet un repartiment dels costos. indiquem, per exemple, la infraestruc-
tura per a les col-leccions {climatitzacid, sistema de seguretat) o 'explotacio i el manteniment
de la biblioteca comuna.

3.2.1 La gestié del patrimoni fotografic — tasca central de la Fundacié Suissa per a la
Fotografia

Aquesta unié de forces ha de tenir també repercussions en el perfil especific de les dife-
rents institucions. La Fundacié Suissa per a la Fotografia, per exemple, com a soci de la
Confederacié, es dedicara encara més a les activitats i serveis en relacio directa amb el patri-
moni fotografic, buscant, com sempre ho ha fet, I'existéncia d'unes relacions equilibrades
entre el treball d’arxiu i el treball de museu. El seu peritatge corresponent li ha permés des
de fa temps ocupar un lloc molt especific en el mén fotografic suis.

L'eix principal del compromis de la Fundaci6 es basa en el desenvolupament pragma-
tic i sistematic d’una col-leccié representativa de la diversitat de la creacié fotografica
suissa, des dels seus principis fins avui, incloent-hi no tan sols les obres de fotografs
il-lustres sind també reportatges fotografics per a revistes, projectes realitzats que respo-
nen a la demanda d’empreses i d’agéncies de publicitat o fotografies d’aficionats ano-
nims, en la mesura que sén pertinents per a la historia i la comprensié del mitja. Entre els
criteris utilitzats per seleccionar les obres, indiquem la qualitat fotografica, |'originalitat, la
subjectivitat de la mirada, el lloc ocupat en la historia de la fotografia, I'aspecte innova-
dor, el valor documental, I'actualitat del contingut i la contribucié a la col-leccid en el seu
conjunt.

En la mateixa linia de la politica que ha seguit rigorosament fins ara, la Fundacié tracta
les fotografies com els resultats d’un acte de creaci6 individual, o sigui com a obres d’autor,
i les classifica no per temes sind per autor. En aquest sentit, la Fundaci6é Suissa per a la
Fotografia rep arxius i llegats complets de fotografies i procura arxivar-los de manera cohe-
rent amb I'objectiu de fer justicia a I'autor individual i a la unicitat de la seva obra. Una de les
consequéncies ldgiques d’aquest procés és I'apreciaci6 diferenciada de les copies originals
autoritzades, de les noves copies fetes per terceres persones, aixi com dels negatius, els
“Vintage Prints”, aconseguint la seva maxima cotitzacié quan son el reflex més fidel de les
intencions de I'autor i alhora un testimoni de I'esperit del seu temps.
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En aquest context, la digitalitzacié de les imatges té un paper menys important.
Evidentment, és indispensable per a 'administraci6 i I'explotacié dels fons, perd no aporta
cap solucio per a la conservacié a llarg termini de les fotografies. Per tant, la Fundacié acor-
da una importancia encara més gran a l'adopcié de condicions climatiques i de seguretat
que permetin allargar la durada de la vida mitjana de les obres.

Abordem ara un aspecte tan important com és el desenvolupament de la col-leccid, és a
dir les diferents formes de difusié de les obres fotografiques, des de la seva reproduccié en
els mitjans de comunicacié fins a la seva publicacid, passant per la seva exposicié. Amb el
nou espai dedicat a les exposicions, de quasi 300 m2, a més de les sales d’exposicions del
Fotomuseum, la Fundacié disposara d’una vitrina permanent; podra utilitzar-la per ensenyar
els seus propis tresors, aixi com per posar en escena el dialeg amb la creacié fotografica
actual, nacional i internacional. Organitzant unes quatre exposicions I'any, ocupara un espai
fix en I'agenda fotografica nacional i internacional i traura el millor profit possible de les quali-
tats especifiques d’aquesta forma de presentacio, I'inica sensata en certs casos historics.
Finalment, la recerca i la documentacio representen el tercer gran camp d’activitat de la
Fundacié Suissa per a la Fotografia. La historiografia de la fotografia suissa comporta, de
moment, unes quantes mancances. Amb la seva biblioteca, gestionada de manera conjunta
amb el Fotomuseum, el tractament electronic i la posada en xarxa de les dades sobre les foto-
grafies suisses i els fons fotografics disseminats per tot Suissa, la Fundacié aspira a resoldre
aquestes mancances i proposar una mena de plataforma de recerca i de documentacié de la
fotografia. Aquest procés compensa, en part com a minim, ’abséncia d’una catedra univer-
sitaria d’historia de la fotografia, aixi com la negligéncia general en aguest camp de les esco-
les universitaries suisses. A més, la distancia pel que fa a les disciplines académiques
classiques ofereix la possibilitat de posar en practica un tractament realment interdisciplinari.

3.3 Conclusio

Queé significa tot aixd pel que fa a la gestié del patrimoni fotografic i al fet de fer-se carrec
de col-leccions i arxius?

En el seu nou domicili a Winthertur, la Fundacié Suissa per a la Fotografia disposara per
primera vegada d’un espai no tan sois programatic siné també fisic per acollir els arxius i els
llegats fotografics d'importancia nacional. Evidentment, la Fundacié no té intencié d’endur-
se a Winthertur el conjunt dels fons fotografics de tot Suissa. Perd podra oferir a nombroses
col-leccions “sense sostre” o conservades en llocs inadequats un refugi segur, una bona
infraestructura, condicions de conservaci¢ idonies (sobretot de climatitzacid), aixi com un
congixement especialitzat. Segons estimacions recents, en els anys a venir caldra trobar un
lloc en una institucié publica per a cinquanta a setanta arxius d'abast nacional. Els propieta-
rns d’'aquests fons tindran probablement més tendéncia a confiar-nos-els si podem garantir
la seva conservacio a llarg termini. Com a part d'una gran xarxa d’institucions de fotografia
de tot el pais, la Fundacié també podra, en alguns casos, ocupar-se de I'allotjament de cer-
tes col-leccions en altres institucions, per exemple en cas que tinguin una estreta relacié amb
una regio concreta. De totes maneres, una politica nacional coherent en el camp de la foto-
grafia passa de manera imperativa per I'intercanvi d'informacio i la coordinacié de les activi-
tats entre les diferents institucions que pertanyen a la xarxa. En aquest context, com a soci
de I'Oficina Federal de Cultura, la Fundacié ofereix serveis de facil accés en tant que centre
d’informacio6 i de distribucid.

Les exposicions del Fotomuseum Winthertur, célebres a nivell internacional, aixi com les
exposicions organitzades per la Fundacid, concretaran, a més, un concepte museistic que
diferencia la Fundacio Suissa per a la Fotografia d'un simple espai d’emmagatzematge d'i-
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matges. Es tracta d’un punt important per a les obres de nombrosos fotografs que esperen
i es mereixen un altre reconeixement de la seva tasca, més enlla del fet de limitar-se a entrar
les seves imatges en uns arxius (digitals). La perspectiva, del tot realista, de ser reconeguts
com a autors gracies a una exposicié representa una incitacié real per als fotografs i els
col-leccionistes que volen Hegar les seves obres al public. La garantia d’una gestio profes-
sional i d'una conservacié a liarg termini d'un fons fotografic, ia possibilitat d’'una exposicio i
de la publicacié del seu cataleg corresponent sén criteris decisius per a la sempre espinosa
questié de la compensacio financera d'una inclusié en uns arxius. En funcid de I'experiéncia
de les institucions que col-leccionen, acollir i gestionar un fons d’arxius representa fonamen-
talment costos i poques vegades és rendible, realitat que els fotdgrafs entenen dificilment.
Considerant les ofertes culturals concretes que a llarg termini el centre podra oferir, sera pos-
sible, en nombrosos casos, evitar el problema complex de I'avaluaci¢ i de I'establiment d’un
preu gue satisfaci les dues parts.

La llarga experiéncia de la Fundacié Suissa per a la Fotografia en el camp de la gestié
dels llegats fotografics li ha de permetre establir estratégies clares per a la conservacio i la
valoraci6 del patrimoni fotografic suis. Encara que queden molts aspectes per aclarir, la pers-
pectiva d’una barreja d’experiéncia i d’infraestructura apropiada a Winthertur suscita un opti-
misme evident. Pel que fa a la historia del compromis institucional respecte a la fotografia,
estem preparant a Suissa una important evolucio estructural.
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Distribuci6 de les persones i institucions puabliques | privades incloses en I'estudi
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Distribuci6 dels géneres més freqiients en les col-lecclons incloses en I'estudi
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Distribucié dels conjunts en funcié dels seus criteris de reagrupament

W Autor
mIconografia
CProcedéncia
OProcediments

Flgura 5.
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Martin Glaus (1927} El circ, 1954

Hans Staub: La sortida {1894-1990). Transport de nens a Suissa,
Viena, desembre 1945
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Rob Gnant {*1932): Fabricacld de salami al Tessin, 1960
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Hemriette Grindat: Nus amb vel, 1949
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NOTES

1.

10.

1.

12.

13.

14,
15.

16.
17.

Michel FrizoT, La transparence du médium. Des produits de 'industrie au Salon des beaux-arts, in: Nouvelie
histoire de la photographie, sota la dir. de MICHEL FRIZOT, Parfs 1994, p. 93.

. David STreFF, Avant-propos, p. 6 in Made in Switzerland. Les Collections de photographies de la Confé-

dération, Berna 1997.

Martin Gasser, Thomas D. MeieR, Rolf WoLFensBERGER: Wider das Leugnen und Verstellen. Carl Durheims
Fahndungsfotografien von Heimatlosen 1852/53, Zuric 1998.

El manteniment en el camp de la fotografia de la distincié entre belles arts i arts aplicades encara no té, ni de
bon tros, unanimitat i mereixeria una discussié més amplia.

David STREFF, ibid.

. Photographie in der Schweiz, von 1840 bis heute, Bern, 1992 i Camera, no. 4, 1981, enterament dedicada a

la “Stiftung fir die Photographie”, transformada més tard en “Schweizerische Stiftung fir die Photographie” i
Lorraine Davis, Photographic organizations in Switzerland, in: History of Photography, vol. 22, no. 3, Autumn
1998, p. 293-6 i Birgit Frzmauer: 30 Jahre Schweizerische Stiftung fir die Photographie. In: Rundbrief
Fotografie N.F. 31, vol. 8, no 3, setembre 2001, p. 28-34.

Amb uns termes tenyits d’idealisme, la Stiftung fiir die Photographie formula als seus objectius: “Art. 3 Zweck.
Die Stlftung wird gegriindst im Gedenken an die Werke dreier Photographen und Freunde, Werner Bischof,
Robert Capa und David Seymour, welche in der Photographie ein Mittel zur Darstellung menschlichen Daseins
sahen und die mit der Photographie die Ereignisse unserer Zeit zu erliutern und das Verstindnis unter den
Volkern suchten”, extracte de 'acta de fundacié de la Stiftung fiir die Photographie, maig 1971.

. Entre els quals figuren Hans Baumgartner, Walter Bosshard, Paul Bowles, Gertrud Dibi-Miiller, Karl Geiser,

Philipp Giegel, Henriette Grindat, Armin Haab, Peter W. Hiberlin, Hugo Peter Herdeg, Martin Hirimann, Hans-
Peter Klauser, Anton Krenn, Martin Imboden, Herbert Matter, Annemarie Meier, Maria Netter, Gotthard Schubh,
Hans Staub, Hans Steiner, Michael Wolgensinger.

Aquesta orientacid fotoperiodistica apareix tant en el tito! de I'exposicié de la fundacié anomenada “The con-
cerned Photographer”™ com en I'acta de fundacit de la Stiftung fUr die Photegraphie, que evoca una col-labo-
racid amb I'Institute for Concerned Photography fundat per Cornell Capra.

Lorraine Dawvis, Photographic organizations in Switzerfand, in: History of Photography, vol. 22, no. 3, Autumn
1998, p. 293-6 et Charles-Henri Favrop, Daniel GIrarDiN, Muséde de L'Elysée. Un musée pour Ia photographie
Lausanne, Ed. Bangue Paribas (Suissa), Institut suisse pour I'étude de |'art, 1996,

Brigitte ULMER, Le parent pauvre des programmes culturels. La photographie en Suisse — un domaine long-
temps négligé, in: Payante, la culture ? La situation de la culture suisse en 1999 : Discutons d'une politique
cufturefie I, Office fédéral de la culture, Berna, 1999, p. 242,

Cal assenyalar aqui la col-leccid del pastor Vionnet (1830-1914} elaborada entre 1860 i 1914 i que va conti-
nuar la Biblioteca Cantonal fins a la creacié del Museu.

Brigitte ULMER, ibid., p. 241. et Urs StaHeL, industriefatografie — inszenierte Sachlichkeit, in: industriebild. Der
Wirtschaftsraumn der Ostschweiz in Fotografie von 1870 bis heute, hyg. von Giorglo WOLFENSBERGER, Urs STaHEL,
Zuric 1994, p. 290-305.

Lorraine Davis, ibid.

Amb la realitzacié del simposi “Fotopolitik in der Schweiz” (La politica de la fotografia a Suissa), organitzat pel
Fotomuseum Winterthur, la Fundacié Suissa per a ia Fotografia i I'Associacié Suissa de les Institucions per a
la Fotografia van fer un pas important e! 13 de setembre 1999 a Winterthur,

www.memoriav.ch

Es van posar en marxa també processos similars a Noruega i a Suécia: Roger ERLANDSEN, The National Plan
for Conservation of Photographs in Norway | Eva DaHLMAN, A national strategy for preservation of photographs

27



Suigsa i el seu patrimoni fotogriific: cap a una polftica nacional

18.

19.

20.

21,

22.

23.

24.

in Sweden, in Aundbrief Fotografie, N. F. 8, 4/1995, p. 40-46, aixi com als Paisos Baixos: Anneke VAN VEEN, In
Quest of Hidden Riches. The Dutch Photographic Survey Project, in Rundbrief Fotografie, N. F. 5, 1/1995,
p.32-34.

Son; centre de recerca, associacié/societat, companyia de transport, editorial, universitat/gran escola federal,
jard] botanic/zoologic, mass-media, mediateca, agéncia de premsa/fotografica, escola, castell/casa, centre
d’art, banca, organisme, agéncia de viatges, aeroport.

Considerant que la sensibllitat sobre aquest mitja va aparéixer de manera tardana - fins als anys vuitanta la
major part de les institucions no van comengar a reunir de manera sistematica fons fotografics -, el treball
d'un bon nombre de tallers es va perdre. Sortosament, no sempre va ser aixi. Uns quants fons de tallers de
fotbgrafs es van conservar; ara bé, pocs ho estan de manera Integra. La part que va arribar fins a nosaltres
només constitugix, normalment, retalls d’una produccié molt més amplia. Per tant, com es pot |utjar si el que
queda de I'activitat d'un fotdgraf és representatiu o no de la seva obra?

Definicié que hem tret del document de treball que ens ha entregat la Biblicteca Nacional de Franga, depar-
tament d’estampes i de fotografia (1998).

Segons el document citat en la nota anterior, la seva definicio és la segiient: “Génere utilitzat per a les repre-
sentacions en les quals la preocupacié formal desbanca linterés documental”.

Urs StauB: Vers des Archives Suisses de la photographie. In: made in Switzerland. La Confédération et fes arts
appliquds — 80 ans d'encouragement, p. 50-56.

David STreIFF, ibid., p. 8; “Mais il faut maintenant aller plus loin, entreprendre quelgue chose pour sauvegar-
der I'exceptionnel patrimoine que représente la photographie dans ce pays. Cela suppose la mise en place
de structures qui permettent de mettre A |'abri et de léguer aux générations futures les archives de valeur
aujourd’hui gérées de maniére trop éparse.” (“Pero ara cal anar més enlia, emprendre accions per salvaguar-
dar I'excepcional patrimoni que representa la fotografia en agquest pals. Aixd significa posar en marxa estruc-
tures que permetin proteglr i llegar a les generacions futures els arxius de molt valor que estan, avui dia,
gestionats de manera massa dispersa.”)

Per agquest motiu, entre altres, va fracassar el projecte del Deutsches Centrum flir Photographie a Berlin.
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RESUMEN

Las colecciones fotogréficas en Suiza son el resultado de intereses multiples del Estado, de coleccionistas
asi como de otras instituciones pdblicas. Mientras que la Confederacion reunid, ya a finales del siglo XIX, con-
juntos de imagenes con fines documentales sobretodo, los afios 70 del siglo XX vieron aparecer colecciones que
afiaden a la orientacion precedente una dimension artistica esencial. En este campo, las pasionses de personas
privadas les han permitido tomar la delantera al compromiso de las autoridades publicas.

Recientemente adn, Suiza no disponia de ningan inventario fiable de sus coleccicnes fotogréficas. Para
remediar esta carencia y poner a punto las medidas indicadas, el afio 1998 vio nacsr el proyecto “ Estudio sobre
el estado de las colecciones fotograficas en Suiza ”. Gracias al estado de la cuestién realizado en el marco de
dicho proyecto, Suiza se ha dotado de una herramienta fundamental de politica cuttural que le permite desarro-
llar una politica coherente de gestién de su patrimonio fotografice. Ya actualmente, nuevas perspectivas hacen
su aparicidn asi camo una distribucién alentadora de las tareas entre la Confederacién e instituciones privadas.

En vez de crear una nueva institucion, la Confederacién ha preferido utilizar la Fundacién suiza para la foto-
grafia, una estructura ya existente que dispone de una red importante y de la cual ha aumentado de manera con-
sistente los medios financieros. En contrapartida, esta fundacién se compromete a perseguir, en colaboracién
con otras instituciones fotogréficas, el desarrollo de sus actividades para la conservacion y la valorizacién del
patrimonio fotogréfico suizo. Ayudandose de medios privados, la Fundacion ocupara nuevas edificios en un terre-
no industrial de Winthertur. A partir del otofio 2003, desde esta nueva ubicacidn, la Fundacién asumira, conjun-
tamente con el Fotomuseum Winthertur, sus tareas y sus responsabilidades como socio de la Confederacién, y
particularmente en lo que se refiere a la conservacion de archivos y de colecciones fotograficas.

RESUME

Les collections photographiques en Suisse résultent des intéréts multiples de I'Etat, de collectionneurs at
d'autres institutions publiques. Si la Confédération a rassemblé, des la fin du 19e siécle, des ensembles d’ima-
ges a des fins documentaires surtout, les années 70 du 20e siécle virent apparaitre des collections qui ajoutent 4
I'orientation precédente une dimension artistigue essentielle. Sur ce terrain, les passions de particuliers ont
devance |'engagement des autorités publiques.

Il'y a peu de temps encore, la Suisse ne disposait d’aucun inventaire fiable de ses collections photographi-
ques. Pour combler cette lacune et mettre au point des mesures ciblées, le projet « Etude sur I'état des collec-
tions photographiques en Suisse » a été lancé en 1998. Grace a I'état des lieux réalisé dans le cadre de ce projet,
la Suisse s’est dotée d’'un instrument clé de politique culturelle, qui lui permet de développer une politique cohé-
rente de gestion de son patrimoine photographique. Aujourd’hui déja, de nouvelles perspectives se dessinent
ainsi qu'une répartition prometteuse des taches entre Confédération et institutions privées.

Plutdt que de créer une nouvelle institution, la Confédération s’est tournée vers la Fondation suisse pour la
photographie, une struciure existante et disposant d'un large réseau, dont elle a sensiblement augmenté les
moyens financiers. En contrepartie, cette fondation s'engage a poursuivre, en collaboration avec d'autres institu-
tions photographiques, le développement de ses activités pour la conservation et la mise en valeur du patrimoi-
ne photographique suisse. A I'aide de moyens privés, la Fondation prendra ses nouveaux quartiers dans une
friche industrielle & Winterthur. A partir de I'automne 2003, c'est & cette adresse que la Fondation assumera, main
dans la main avec le Fotomuseum Winterthur, ses tiches et ses responsabilités en tant que partenaire de la
Confédération, notamment en ce qui concerne la conservation d'archives et de collections photographiques.

SUMMARY

Photographic collections in Switzerland are formed through the multiple interests of the State, collectors and
other public institutions. While from the end of the 19th century the Confederation has been gathering collections
of plctures mainly for documentary purposes, the 1970s saw the appearance of collections which added to that
previous orientation an essential artistic dimension. And in this sphere, the passions of private individuals have
run ahead of commitment by the public authorities.

Not so very long ago, Switzerland had no reliable inventory of its photographic collections. The project «Study
on the State of Photographic Collections in Switzerland» was launched in 1998 in crder to fill this void and esta-
blish some targeted measures. Thanks to the inventory drawn up within the framework of that project, Switzerland
has equipped itself with a key cultural policy instrument which allows it to implement a logical management policy
for its photographic heritage. New perspectives have already opened up by now, together with a promising share-
out of tasks between the Confederation and private institutions.
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Rather than creating a new institution, the Confederation turned to a Swiss photography foundation, an exis-
ting structure with a large network, whose financial resources have now been significantly increased from public
funds. In return, this foundation undertakes, in collaboration with other photographic institutions, to engage in
development of its actlvities for conservation and promotion of the Swiss photographic heritage. With the aid of
private funding, the Foundation will move into new quarters in an industrial site in Winterthur. From the autumn of
2003, it is from that address that the Foundation, hand-in-hand with the Fotomuseum Winterthur, will underake

its tasks and responsibilities as partner of the Confederation, particularly in relation to the conservation of photo-
graphic archives and collections.
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